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Wahnén agrupa una serie de textos que, linealmente, reconstru-

yen la historia de la hermenéutica literaria desde finales del
siglo XIX hasta finales del XX. Desde los autores clave de esta acotacion
cronoldgica se van “sentando las bases teéricas de la que podria ser una
propuesta renovadora de hermenéutica literaria” (13). Con esta afir-
macién comienza la introduccion a la obra, una de las mas reveladoras
del libro en tanto que afirma la necesidad de renovacién de la herme-
néutica literaria en la actualidad, una actualidad que se caracteriza por
la crisis de la literariedad, que “ha cuestionado o negado la especificidad
lingtifstico-estructural del texto literario” (13), por el auge del relativis-
mo interpretativo, que propugna la inaccesibilidad del sentido, y por
los Cultural Studies, que subordinan las interpretaciones y teorias a la
“expresion de intereses concretos (de clase, de género, etnia, etc.), sin
margen [...] para una minima objetividad tedrico-critica” (13).

B ajo el titulo de El problema de la interpretacion literaria, Sultana
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Con estos antecedentes, resulta necesario indagar en la tradicién de
la hermenéutica y en los autores que en la obra se estudian para poder
dictaminar cuél es el problema del sentido y su interpretacién, asi como
los diferentes avances que se han ido sucediendo en el terreno durante
esta centuria. En las historias de teoria literaria y hermenéutica con fre-
cuencia se menciona tan solo a la Escuela de Yale y la de Constanzal,
quedando asi la hermenéutica literaria del siglo XX limitada a la
deconstruccién y la estética de la recepcién, y obviando la poderosa
influencia que, en ellas y otras propuestas especificas que se estudian
en este volumen, ejercié “la vieja hermenéutica de Schleiermacher y
Dilthey” (15) de finales del siglo XIX.

A finales de los afios setenta del siglo XX Szondi afirmé la inexis-
tencia de una teoria de la interpretacién de las obras literarias: “En su
lugar [...] eran solo dos posibilidades igualmente insatisfactorias desde
el punto de vista de la literatura: la hermenéutica filolégica y la herme-
néutica filoséfica” (18). Ambas propuestas, por no plantearse el proble-
ma de la interpretacion, desde la conviccién de su acceso al sentido a
través de los datos o la empatia, resultaron insuficientes, y Szondi, en
sus “Observaciones sobre la situacién de la hermenéutica literaria”
(1970), se propuso la creacién de una nueva teoria de la interpretacion
que reconciliase el elemento filolégico con el estético.

Quizas la mas significativa de las aportaciones de Szondi que reco-
ge Sultana Wahnoén es la via que éste propone para acceder al sentido
de la obra: analizar las relaciones que se establecen entre materia y
forma en la obra literaria; y lo es, porque precisamente se cierra este
volumen con una critica realizada desde bases materialistas por Jestis
G. Maestro?, creador de una nueva teoria de la interpretacién de textos
literarios que podria suponer un importante punto de inflexién en el
campo de la hermenéutica.

1 Tal es el caso de la obra de Maurizio Ferraris, cuyo exhaustivo estudio de la
hermenéutica desde la Antigiiedad cldsica hasta el siglo XIX se interrumpe lle-
gado el XX.

2 Los siete voltimenes agrupados bajo el titulo de Critica de la razén literaria, a los
que deben sumarse los voliimenes complementarios y el gran ntimero de arti-
culos que propician, constituyen una nueva propuesta para la interpretacién de
textos literarios desde el Materialismo Filoséfico, disciplina filoséfica que cons-
tituye la base de la obra tedrica y critica de Jestis G. Maestro.
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1. SCHLEIERMACHER Y DILTHEY:
LA CONSTITUCION DE UNA HERMENEUTICA LITERARIA

El primer capitulo del libro, firmado también por la editora Sultana
Wahnon, ahonda en las raices de la tradicién hermenéutica del siglo XX
que, como se ha anticipado anteriormente, parte de Schleiermacher y
Dilthey. A su vez, la propuesta teérica de ambos autores arrancan de
Kant y de su estética, donde la definicion del arte bello “como aquél que
no estaba sujeto a reglas predeterminadas, sino a reglas cambiantes pro-
cedentes del talento natural (genio) del artista revolucioné no solo el
campo de la estética, sino también el de la hermenéutica” (23).

Hasta la revolucién de Kant, a finales del siglo XVIII, la creacién
literaria se habia sujetado a las normas de una poética prescriptiva, por
lo que las teorias destinadas a su interpretaciéon eran igualmente rigi-
das. La transformacién se produce con la afirmacién, ya presente en
Kant, de Dilthey, que concede un importante papel a la intuicién del
intérprete, aquel que explica y comprende lo no-sistematico en la obra
bella. Debe sefialarse que Dilthey apunta a Schleiermacher, junto a
Schlegel y Boeckh, como fundador del nuevo enfoque hermenéutico.
La obra de arte, que “no habiendo nacido ella misma de la imitacién de
obras anteriores (originalidad), podia, sin embargo, ser imitada o
seguida por otros (ejemplaridad)” (25), se constituye como nueva regla
de produccién. Todas estas ideas proceden, una vez mas, de la Critica
del juicio kantiana; sin embargo, la correccion que Dilthey hace a Kant
respecto a esta idea, es una de las claves que permiten hablar de her-
menéutica como ciencia® y no como arte, ya que Dilthey asegura que
“esta tarea [...] debia realizarla no el arte, sino la ciencia” (26).

El avance de Dilthey, sin embargo, queda dificultado porque define
estas reglas como “validas solo para entender o explicar cémo se habia
realizado una obra concreta” (26). De este modo se configura la con-
cepciéon hermenéutica de Dilthey, necesaria para la nueva concepcién
del arte propugnada por Kant: la de “explicar y comprender lo no-sis-
tematico de la obra bella, descubriendo las reglas originales de su pro-
duccién y, a través de ellas, los también originales pensamientos o
ideas estéticas (intuiciones) en ella contenidos” (27).

3 En tanto que parte fundamental en la Teoria de la Literatura o, lo que es lo
mismo, “el conocimiento cientifico de los materiales literarios” (Jestus G.
Maestro, La Academia contra Babel. EI Materialismo Filoséfico como Teoria de la
Literatura, Pontevedra, Mirabel Editorial, 2006).



ACAEMIA
EDITORIAL

el 85 ispanismo

© Editorial Academia del Hispanismo - Critica Bibliographica - Vol. W - ISSN 1885-6926

A finales del siglo XIX comenzaba a aplicarse el arte de interpretar
a todo tipo de textos: hasta el momento se habia limitado a las obras
greco-latinas y biblicas. Con este giro fundamental se hizo necesaria
una nueva teorfa interpretativa, una “nueva extensién de la hermenéu-
tica” (29) a todo acto lingiiistico discursivo, ya que toda “expresion de
pensamientos por medio de palabras conllevaba siempre y esencial-
mente la posibilidad de no ser comprendido” (28). Por tanto, el discur-
so contiene un elemento extrario que es necesario interpretar y que tiene
su origen en el individuo, en cuya “peculiaridad animica” (29) aparece
un uso singular de la lengua.

Schleiermacher realizard una divisién fundamental dentro de su
hermenéutica: interpretacion psicolégica o técnica e interpretacion gramati-
cal. Desde el estudio de la relacién entre la forma interna y externa en
“todo rasgo de estilo” (31) de un autor, lo que supone un estudio de
todos los discursos producidos por él, puede accederse a todo “aque-
llo que de su individualidad habia pasado a la obra en forma lingtiis-
tica o discursiva” (30). De este proceso, aplicado a las grandes obras,
surge la comprensién del proceso interno del poeta, que sigue una
“légica de composicion” (31) y que utiliza el usuario de la interpreta-
cién psicoldgica o técnica para “comunicar a otros en forma de reglas
y preceptos lo que aquel se habia limitado a producir [...] natural y
espontdneamente” (31).

La interpretacién gramatical la dividié Schleiermacher, a su vez, en
gramatical y estética; destinada la primera a establecer qué normas y
reglas de la lengua natural subyacen en ciertas partes del texto, aque-
llas en las que “el autor se habia mantenido fiel a las reglas y normas
del idioma” (32). Con la creacién de una “historia estética (kantiana)”
(34) puede establecerse la evolucién sufrida por formas y géneros, que
resultan significativas en tanto que “condicionaban y determinaban la
expresion del pensamiento” (34). Desde este andlisis resulta posible
incluir la obra en el lugar apropiado, en el lugar correspondiente den-
tro de la historia de las formas y géneros*.

Concluye la teorfa de interpretacion de textos de Schleiermacher
con una aclaracién a su aplicacién practica: dado que el reparto de

4 Schleiermacher distingui6 en la historia de la literatura dos perfodos total-
mente opuestos, uno innovador, donde se originaban y constitufan las formas y
estilos, y otro en el que las obras surgen de la imitacién de obras preexistentes,
incluyendo el conocimiento anadlogo que mads tarde sera llamado Literatura
Comparada.
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tareas resulta inevitable, éste debe realizarse en funcién de los dife-
rentes talentos. Ademas, debe el intérprete ser consciente de que una
gran obra siempre produce una interpretacién parcial y, sobre todo,
provisional.

De estas dos clases de interpretacién literaria dio también
Schleiermacher dos métodos aplicables a ellas: “comparativo para la
gramatical; adivinatorio para la psicolégica” (39); de la combinacién de
ambos nace un método general del que surge la trascendente idea del
circulo hermenéutico. Consistia, pues, el método comparativo en relacionar
aquello ya interpretado con algo que estaba siendo sometido a anélisis
interpretativos; imprescindible en la interpretacién gramatical y de
especial utilidad para resolver dudas sobre cuestiones lingtiisticas o de
historia de la literatura. A su vez, el método adivinatorio estaba destina-
do a la comprension de aquello que no podia ser comparado por no
existir precedente, pues esta destinado a la comprensién de la singula-
ridad del todo del discurso o de algunas de sus partes. Este método
caracteristico de la interpretacién psicoldgica se apoya en Platén: aun-
que evade la explicacién mitica dada a la adivinacién en el periodo cla-
sico, toma del Ion la necesidad de una especial capacidad adivinatoria.
Por tanto, dara este método sus “mejores frutos en aquellos casos en
que el intérprete se ocupaba de los escritores con los que mas familia-
rizado estaba y a los que mejor habia llegado a conocer” (43).

En un discurso de 1829, Schleiermacher explica la necesidad
mutua de ambos métodos interpretativos y, por tanto, de ambas clases
de interpretacién, aludiendo con ello a la “circularidad del compren-
der, solo que explicada en términos especificamente literarios e inclu-
yendo, por tanto, una directa alusién a los métodos propios de la filo-
logia” (44). Schleiermacher describe el “circulo hermenéutico como
método universal del comprender” (45). La combinacién de un anali-
sis lingiiistico al que se suman los métodos comparativo y psicolégico
ha de realizarse partiendo del “principio hermenéutico de la mutua
relacion entre las partes y el todo” (46). Cuando el intérprete se topa
con algo extrafo, se produce el momento adivinatorio, seguido de la ela-
boracién de una conjetura sobre un posible significado de la que nace
el trabajo comparatista, produciéndose la circularidad de la interpre-
tacién del texto.

Es necesario sefialar que para Schleiermacher existian ciertas obras
de genio que no podian comprenderse totalmente, aquellas que resulta-
ban “creadoras a partir de la tradicién” (55), cuya “existencia [...] impe-
dia que el método de la interpretacion pudiera cefiirse al momento
estructural, de analisis lingtiistico o estilistico” (55), y que necesitaba de
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conocimientos histérico-literarios para llevar a cabo una conjetura pro-
visional que siempre “obligaba al intérprete no solo a rectificar su pri-
mera y errénea precomprension de la misma, sino también [...] a modi-
ficar la imagen universal que hasta entonces se tenia, bien del género,
bien del autor, sustituyéndola por una nueva y mdas completa imagen
en la que quedaba ya integrada la aportacién de la obra innovadora o
rompedora” (56).

Las ciencias del espiritu adquieren con Dilthey una “justificacién
epistemolégica comparable a la que posefan desde hacia tiempo ya las
ciencias exactas y naturales” (59). Dilthey llamé interpretacién a un com-
prender técnico que desarrollé a partir de la hermenéutica cientifica
tomada de Schleiermacher, en la que cambio el término adivinacién por
el de intuicion y de la que desarroll6 aspectos que sélo habian sido
sugeridos. De este proceso surge una “nueva y personal descripcién
del circulo hermenéutico a partir del modelo de comprensién de la vida
en que consistia la autobiografia” (63).

Bajo el titulo de Poética estan reunidos los ensayos que Dilthey des-
arroll6 durante el tltimo cuarto del siglo XIX, una modernidad estéti-
ca inspirada en las tesis de la Critica del juicio y que giraba en torno al
caracter imaginativo de la literatura.

La obra literaria, como creacién procedente de una nueva realidad,
surge al transformar o metamorfosear los datos de la realidad histérica
en un texto literario; en ella, sin embargo, encontramos también aque-
llo “que el arte y la literatura podian tener [...] independientemente de
los cambios temporales y de las identidades nacionales” (65). Se debe,
pues, a Dilthey la introduccién del concepto del mundo de la obra, con
autonomia de la vida real y sin apuntar a la veracidad o falsedad de lo
contado. Esta aportacién filoséfica a la teoria de la interpretacion crea-
da a partir del caracter imaginativo y ficcional de la obra, se encuentra
en la base de la hermenéutica literaria de Dilthey.

2. ESTETICA E INTERPRETACION LITERARIA.
LA HERMENEUTICA DE M. M. BAJTIN

Sultana Wahnon destaca el caso aislado de Bajtin, quien, ya en las
primeras décadas del siglo XX, desarrolla su teoria al margen de las
corrientes criticas de esa centuria. La “raigambre hermenéutica de su
pensamiento literario” (79) se deriva del analisis de su ensayo de 1924,
sobre todo de la introduccién del término comprension, clave en la
Filosofia del lenguaje y en la Filosofia ética, que fue utilizado por Bajtin
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y su escuela en relacién con la hermenéutica del discurso. La lingiiistica
europea y la semiologia literaria derivada de ella habian entendido “el
lenguaje como sistema de sefales, mas que de signos propiamente
dichos” (82); Bajtin sefiala el error para proponer a continuaciéon un
nuevo modo activo de comprensién en funcién del contexto. La revo-
lucién que supone esta afirmacién, aunque ya habia sido apuntada por
la hermenéutica del siglo XIX, radica en su extensién: la universalidad
del comprender.

La teorfa de Bajtin procede de las tesis de sus antecesores y se
extiende a la lingiiistica, convirtiéndose asf la hermenéutica, desde su
concepcién literaria, en aplicable a todo acto discursivo. La tesis de la
hermenéutica del discurso se formul6 en las primeras décadas del siglo
XX: “Una vez reestablecido el contexto y, por tanto, el “horizonte espa-
cial y semdntico compartido de los hablantes”, el sentido global del enun-
ciado dejaba de ser enigmatico” (87); habia por ello que “investigar el
sentido del enunciado” (87), comprender su significado en el mas puro
sentido hermenéutico.

En la misma época, el término se aplica a las obras literarias: la
importancia del contenido en la creacién literaria, original, individual
y no sujeta a reglas fijas, supone su “radical y temprana oposicién a la
ciencia de la literatura [...] como investigacién empirico-positivista” (88).
En 1924 Bajtin propone la elaboracién de una ciencia de la literatura
que incluyera el contenido de la obra literaria a través de su analisis
estético. Bajtin aplicé a la obra de Dostoievski su hermenéutica estruc-
tural, haciendo especial hincapié en la estructura polifénica o dialégi-
ca, clave de la creacion estética.

Voloshinov, dentro de la escuela de Bajtin, propuso un andlisis socio-
l6gico para la investigacion literaria que diferenciara entre la compren-
sién del discurso y la del enunciado verbal artistico, aunque también
sefal6 que “el sentido de la obra estaba estrechamente vinculado a una
situaciéon y contexto extralingiiisticos” (93). Con esta afirmacién se
hacia necesaria la existencia de un receptor competente que conociera este
contexto.

El término comprension aparece en la obra de Bajtin dentro de una
“reflexion filoséfica sobre la época” (96); tomando como base los con-
ceptos de la filosofia de la vida de Dilthey5 construye la “tesis central de

5 Dilthey elaboré “una filosofia hermenéutica de la vida como algo que, al
igual que los textos, debia ser comprendido —en lugar de explicado o conocido,
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su ensayo”: la vida no puede ser conocida cientificamente, sino solo
comprendida. Esto supone que, mientras que las ciencias naturales
proporcionaban verdades en las que el sujeto operatorio no intervenia
de manera alguna, la verdad referida a la accién humana, “la verdad
de que se hablaba aqui, no era la clase de verdad propia del pensa-
miento tedrico y las ciencias naturales” (98). Aunque no negaba la posi-
bilidad de que la accién humana pudiera en un futuro regularse cien-
tificamente, le adjudicaba un tipo de pensamiento participativo: la
comprension dialégica. Estas verdades humanas eran, pues, objeto de
comprension y no de teorfa, por lo que no cabia una expresion cientifi-
ca de ellas. Podia, en cambio, llevarse a cabo una “descripcién valora-
tiva, con implicacion y participacion en ella del sujeto de la investiga-
cién” (100), que tenia solo validez individual y no podia, por tanto,
generar normas universales.

La publicacién péstuma, en 1976, de un ensayo redactado a media-
dos de siglo, que apareci6 con el titulo de “El problema del texto en la
lingtiistica, la filologia y otras ciencias humanas”, revelaba ya la
nomenclatura de la distincién que establece entre las ciencias: una
actualizacion de la oposicion entre ciencias humanas y ciencias natura-
les de Dilthey: las ciencias del espiritu, aquellas cuyo objeto de estudio
era el espiritu.

De esta distincion se deriva el hecho de que Bajtin afirmase que era
necesario conocer el espiritu del autor, ya que solo a través del objeto
empirico-material en el que éste se habia objetivado podia compren-
derse el texto, en el que habia una “expresiéon de una individualidad
libre, la del autor, [...] responsable de la obra” (107).

La innovacién de Bajtin en el dominio de la hermenéutica estriba en
la introduccién de dos conceptos en origen referidos a las poéticas del
relato: monologismo y dialogismo®, que se utilizan finalmente como siné-
nimos de ciencia, en tanto que forma monoldgica de conocimiento, y de
hermenéutica, como forma de conocimiento dialogica.

como la naturaleza” (96), en la que utilizé los términos de que se sirve Bajtin:
“el de vivencia, el de mundo de la vida, el de acontecimiento, el mismo de com-
prension...” (96).

6 Usados a comienzos de siglo por Bajtin “para referirse a dos diferentes poéti-
cas del relato: aquella en que el autor dejaba que sus personajes se expresaran
libremente y aquella otra en que [...] la tinica visién del mundo realmente expre-
sada era la del autor” (109).
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De todas estas ideas nace la hermenéutica de Bajtin, una btisqueda
en el texto del elemento tnico: el sentido, en el que era necesario un
acercamiento dialégico al texto cuyo resultado dependeria de la “capa-
cidad del intérprete para salir de los estrechos limites del texto y hacer-
lo dialogar con otros sentidos procedentes del pasado o del futuro del
texto” (112). Esta participacién activa, por supuesto, incluia un riesgo
de subjetividad, propio segtn Bajtin de las ciencias del espiritu.

3. LEO SPITZER:
ESTILISTICA, PSICOANALISIS Y PARADIGMA INDICIARIO

El método spitzeriano vivié un periodo de auge que concluyé en
1968, cuando resulta destituido por el estructuralismo. Este método se
expuso en cinco ensayos de cardcter tedrico’, que deben contextuali-
zarse segtn los datos autobiogréficos de Spitzer, ya que sus estudios
de filologia y la Guerra de 19158 condicionaran su obra: los judios aus-
triacos utilizaron los estudios humanistas para llevar a cabo una “asi-
milacién al mundo gentil, a la modernidad civica” (127), pero la hostil
situacion hacia los judios en Austria hizo que Spitzer se trasladara a
Alemania, donde el antisemitismo era menor. Fue en 1915 cuando “fue
movilizado y adscrito al departamento de censura del ejército austria-
co, donde se le encomendé ocuparse de la correspondencia de los pri-
sioneros”? (131).

“La filologfa que iba a encontrarse Spitzer en Berlin era una disci-
plina que pretendia apartarse de la vaguedad humanistica y aproxi-
marse al ideal de exactitud de las ciencias naturales y fisico-matemati-

7 “Estilistica y lingtifstica” (1928), “La interpretacién lingiifstica de las obras lite-
rarias (1931), “Lingiiistica e historia literaria” (1948), “Semantica histérica”
(1948) y “Desarrollo de un método” (1960). Vid. a este respecto p. 125.

8 Es necesario aclarar que esta denominacién se da sélo en Spitzer, que identi-
fic6 el afio 1915 como clave para el desarrollo del mundo moderno, ya que en
este afio la guerra se extendi6 a toda Europa y ésta tomé conciencia de la fata-
lidad del conflicto. Su generacién propicia el crecimiento espiritual, que se tra-
ducird en diferentes movimientos como el psicoanalisis, el sionismo o el nacio-
nalsocialismo.

9 “De esta experiencia surgird un trabajo, publicado en 1920, sobre [...] el uso,
por parte de los prisioneros de guerra italianos en Austria, de perifrasis para
indicar el hambre, con el fin de eludir la censura” (131-132).

10



ACAEMIA
EDITORIAL

el 85 ispanismo

© Editorial Academia del Hispanismo - Critica Bibliographica - Vol. W - ISSN 1885-6926

cas” (129). Con el descrédito que provocé el uso de las humanidades
clésicas por parte de los fascismos se instalé el positivismo en las aulas
a las que asistia Spitzer; sin embargo, la obra del austriaco acusa la
influencia de Hugo Schuchardt, del que tomé “su primer modelo de
una nueva aproximacion a la literatura” (130). Con la experiencia de la
Gran Guerra se produce en Spitzer una influencia: la dicotomia
Erfahrung / Erlebnis, que habia sido sugerida por Walter Benjamin,
resulta matizada en la obra de Spitzer, para quien la Erlebnis no se
corresponde sélo con la experiencia vivida, sino también con la intui-
cién. Se trata de una vivencia individual que se opone a aquella que se
perpettia de una generacion a otra, la Erfahrung. Asi, la Erblebnis propi-
cia una investigacién individual e intuitiva que, hacia 1930, provoca el
distanciamiento del psicoandlisis y un acercamiento a la
Gestaltpsychologie de Oskar Walzel0.

Finalmente, sera su adhesion a la Estilistica, a la que accede a través
de la obra de Karl Vossler, la que propicie la aparicién de su propues-
ta metodolodgica, segtin la cual es necesario buscar el “centro vital de la
obra, [...] lo que Spitzer llama circulo filolégico”: “movimiento circular
en el entender [...] realizado por el erudito y tedlogo romantico
Schleiermacher, de que en filologia el conocimiento no se alcanzaba
solamente por la progresion gradual de uno a otro detalle, sino por la
anticipacion o adivinacién del todo” (142).

A pesar de que “la universidad europea” abandoné el método cir-
cular de Spitzer en la década de los setenta, a finales de siglo se produ-
jo “un intercambio intenso de influencias entre las ciencias humanas
que pugnaban por emanciparse de los modelos naturalistas”; en estas
circunstancias se retoma el método de Spitzer, que es adaptado por
Carlo Ginzburg “al campo de la interpretacién pictérica” (151).

4. “EL SENTIDO ULTIMO DE LA OBRA LITERARIA”:
CRITICA E INTERPRETACION EN EL METODO ESTILISTICO
DE AMADO ALONSO Y DAMASO ALONSO

Senala Maria Teresa Vilarifio Picos que para que la hermenéutica

contemporanea se revitalice es necesario replantearse, “desde el marco
de la hermenéutica constructiva, literaria, las estrategias de interpreta-

10 “Venfa a representar para la critica literaria lo que Schuchardt para la lin-
glifstica: el rechazo activo del positivismo” (137).
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cién que construyen Amado Alonso y Damaso Alonso en algunos de
sus textos criticos” (156).

La estilistica de Amado Alonso “pretende llegar al conocimiento
intimo de la obra y del autor literario a través del estilo” (157), acep-
tando el “historicismo para el analisis de la obra” (157), ya que, “el
tiempo histdrico [...] es absolutamente indesligable de la creacién poé-
tica” (157). Asi, de la experiencia surge “La creacién poética en la con-
crecién de la materia en forma determinada, la forma interior, que pro-
viene del estado sentimental, y la forma exterior” (158). Ademas, afirma
Amado Alonso que las fuentes son primordiales en la creacién poética,
aunque no otorgan los elementos esenciales de la obra. Ambas caracte-
risticas, la experiencia y las fuentes, conforman una experiencia poéti-
ca que se relaciona con la experiencia vivida o Erlebnis.

Sin embargo, “Los tltimos ensayos recogidos en Materia y forma en
poesia desvelan un cambio sustancial de Amado Alonso con respecto
a la idea de realidad y experiencia, [...] la defensa de una realidad y
una experiencia propias del poema en si” (159). De esta evolucién
surge el método estilistico, que necesita conocer el lenguaje, ya que
“la lengua corriente se extiende después a la literaria” (160), asi como
el autor y el lector. Hasta aqui, es acusada la herencia de Leo Spitzer;
sin embargo, la “atencién a una ciencia de los estilos literarios” (160)
convertird el método de Alonso en original. Habla también de un “cir-
culo interpretativo” (160) en el que el lector realiza un papel funda-
mental: “La interpretacion del lector se orienta a las imégenes, a las
formas, a los contenidos y sentimientos, y su tinica regla basica es la
de no someterse a inclinaciones individuales” (161). Como tultimo
punto de su método estilistico, resulta necesario destacar la existencia
de un critico, “que posee las mismas caracteristicas que el lector pero
en grado extremo” (162).

Damaso Alonso llevard a cabo una reelaboracién del método de
Amado Alonso: como punto de partida, afirmard que tanto lectores
como criticos “tienen que centrarse inicamente en la propia creacién
literaria, captando la esencia de su escritura a través de la Einfiihlung
(empatia), de la compenetracién con el sentimiento del creador-autor”
(163). Asi, para llevar a cabo el analisis de una obra literaria serd nece-
sario un método, “que implica tres estadios que se cimientan [...] en el
concepto de intuicion (afectiva, intelectual o fantastica)” (164).

Estos estadios dependeradn de la caracterizacién del intérprete, ya
que, siendo lector, llevara a cabo una reconstruccién de la obra tras la
lectura, fundamentada en su intuicién. Sin embargo, el critico posee
un “doble conocimiento intuitivo” (164), que le permite recrear poéti-
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camente la obra y “comunicar su intuicién a los lectores” (165), asi
como realizar una valoracién de la misma. Por dltimo, existe un intér-
prete o critico de Estilistica que “aporta las posibles bases cientificas
del andlisis literario y se basa en las intuiciones previas del lector y del
critico” (165).

Este critico de Estilistica sera el encargado de encontrar en la obra
las relaciones que se establecen entre significante o significado: desde
el significante al significado encontramos la forma exterior del texto;
desde el significado al significante la interior. El “desarrollo de un buen
método estilistico cientifico optara por el estudio de las dos formas”
(166). La interpretacion general de la obra dependera de estas interpre-
taciones parciales.

La teoria de Damaso Alonso es un exponente de una concep-
cién muy cercana a la fenomenologia hermenéutica sobre la
imposibilidad de llegar a la verdad del texto. Se vincula igual-
mente a los planteamientos gadamerianos de que la vida de una
obra literaria consiste en la sucesion de lecturas que de ella nace,
por lo que ningtin texto puede ser entendido de manera defini-
tiva (167).

5. “CADA FRASE DICE: INTERPRETAME, Y NINGUNA LO TOLERA”.
THEODOR W. ADORNO Y LA LITERATURA

En las lecciones del semestre de invierno del curso 1964/1965
Theodor W. Adorno expuso la idea de filosofia necesaria en su época,
“que se concentre en lo concreto y particular para interpretarlo” (171).

“Adorno propone pensar la historia como historia del dominio de
la naturaleza [...], como una naturaleza prolongada que todavia no se
ha librado de las formas siempre iguales de dominacién y sometimien-
to” (173). Desde este concepto de historia natural crea el de sequnda natu-
raleza, “mundo de la cultura entendido como [...] la esfera de lo social
y lo histérico, por contraposicién a lo natural”; de ella depende la
supervivencia y auto-conservacién de la especie de manera indepen-
diente a la existencia de seres humanos. Esta autonomia hace que el ser
humano no pueda ejercer influencias sobre esta sequnda naturaleza.

Hablar de segunda naturaleza significa, pues, hablar de una
falsa conciencia engafiada por el espejismo de unos fenémenos
histéricos que se presentan como algo permanente y absoluto y,
por tanto, como incuestionables. [...] Cuando lo histérico se con-
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vierte en naturaleza, el pensamiento deberd aprender a ver y a
leer esta naturaleza como algo histérico (173-174).

Por tanto, existen interpretaciones, algunas tan naturalizadas que la
conciencia no las considera ya como tales. La interpretacién queda legi-
timada en tanto que existe un espiritu de la época que impone una
interpretacién, en “aquel sujeto que no quiera resignarse y darse por
satisfecho con el mero registrar de lo que hace” (174). Para Adorno, la
teorfa se habia convertido en la tinica forma posible de praxis, ya que
“Las energias que antes se dedicaban a intentar cambiar el estado de las
cosas confluyen ahora [...] en la interpretacion” (174-175).

Adorno vio en su época un mundo irracional y designé la interpre-
taciéon como “forma de responder al sinsentido” (175), una crisis del
sentido que aparece en toda la obra de Adorno, asi como en su corres-
pondencia personalll. Se convirtié pues, en terreno de la interpretacién
la bisqueda de modos criticos que sirvieran para diferenciar lo verda-
dero de lo falso. “Adorno concibe el acto interpretativo como una
forma de conocimiento en la que, dialécticamente, se complementan la
llamada critica inmanente y la filosofia de la historia” (180).

Segtin la forma de andlisis denominada critica inmanente, “la
medida o criterio a partir de la cual se lleva a cabo la critica” (181), pro-
cede del interior de la obra, con lo que se evita la actitud de dominio
del sujeto, que sirve a la critica para reconstruir “los procesos de trans-
formacion sufridos por los materiales cuando se integran en la unidad
estética” (181). Con el inmanentismo se pretende descubrir las contra-
dicciones entre “la idea objetiva de la obra, aquello que la obra pre-
tende, y aquello que el objeto estético efectivamente llega a realizar”
(181-182).

En la hermenéutica de Adorno los sujetos son secundarios: la obra
de arte se impone tanto por encima del creador como del receptor, lo
que explica el rechazo a la empatia propuesta por Dilthey.

Sefiala adorno la necesidad de una teoria que fundamente la inter-
pretacion hermenéutica para evitar que el método se convierta en dog-
matico y se aplique de forma automatizada. La verdad que aspira a
conseguir no se haya relacionada con la intencién del autor, los enun-

11 “En una extensa carta que Adorno envia a Thomas Mann el 28 de diciembre
de 1949 para informarle sobre la situaciéon alemana, se encuentra un comentario
especialmente relevante acerca de la crisis del sentido y acerca de la actividad
de la interpretacion en particular” (177).
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ciados de la obra o la identificaciéon de quien se reconoce en las viven-
cias representadas en ella.

Podemos encontrar la aplicaciéon de la teoria hermenéutica de
Adorno en cuatro ensayos de tematica literaria.

Los Apuntes sobre Kafka seiialan que en las obras de arte se pro-
duce una relacién con la realidad: se oponen a ella porque reordenan
los materiales “segtn una ley propia” (184), pero también reflejan la
realidad “en la medida en que la légica de los antagonismos que
definen su interior descubre la esencia oculta de la realidad en la que
la obra de harte ha visto la luz” (184). La recepcién de las obras de
arte ha de mediatizarse con una clasificacién que constituye, en si,
una interpretacion.

En la comprension de los textos se asiste al dilema de dos tipos de
comprension: la literal y aquella que se realiza a través de simbolos,
rechazada por Adorno; se fija por fin en el modelo de “suefio como
objeto de interpretacion en el psicoandlisis” (188) que accede a lo signi-
ficativo, no explicito. Afirma Adorno que en la obra de Kafka, y tam-
bién en la de Freud, se “desenmascara la idea de individuo como enti-
dad sélida, auténoma y racional. [...] encontramos en el individuo
impulsos amorfos y pulsiones imprecisas que atraviesan el yo convir-
tiéndolo en un simple principio organizador” (189).

En Parataxis. Sobre la lirica tardia de Holderin, Adorno afirma que la
interpretacion de Heidegger entrafia una filosofia ajena a la obra poéti-
ca en la que se confunde “a Holderin con un poeta que pone la litera-
tura al servicio de las ideas” (190). Al rechazar la practica filolégica, que
olvida el elemento objetivo, sefiala que ésta debe colaborar con la filo-
soffa, que “Aquellos elementos que la interpretacién de ningtin modo
puede omitir son lo poetizado, 1a forma y la apariencia” (193).

Intento de entender Fin de Partida comienza cuestionando la filiacién
de la obra de Beckett con el existencialismo parisino, ya que este ocul-
ta los puntos caracteristicos de la obra, donde “la forma traiciona al
contenido”; en Beckett la forma se pone al servicio del absurdo, porque
el a priori dramitico, el desencantamiento del mundo y el dominio de la
naturaleza, asi como su destruccién, al que se suma el a priori total, el
Holocausto, crean una sociedad en la que “la construccién del drama
de la propia época se halla ante el desafio practicamente irresoluble de
trabajar con unos elementos que ya son inservibles. La reduccién al
absurdo sera el medio de rescatarlos” (195).

En recuerdo de Eichendorff se produce en un pais joven de voluntad
restauradora, por ello la interpretacién de la poesia de este autor
romantico tiene “una voluntad restauradora que pretendia reconstruir
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una tradicién gravemente dafiada” (196). Por ello, Adorno presenta
una interpretacién alternativa que “Contra los excesos subjetivos de la
apropiacién ideoldgica indebida, [...] reivindica el conocimiento de la
obra misma” (197). Propone la reescritura de una historia de la litera-
tura alternativa, pues solo situando la obra en un contexto literario
alternativo e inesperado puede librarse a la produccién estética de sus
vinculos ideoldgicos.

De los ensayos de Adorno se desprende una voluntad de acerca-
miento a la obra estética, una bisqueda de la verdad de la obra de arte.
Adorno intenta “realizar con su préctica exegética el ideal de un saber
que reconcilie la universalidad del concepto con la individualidad de
toda existencia concreta” (204).

6. SEMIOTICA, FILOLOGIA Y HERMENEUTICA:
ACERCA DE CESARE SEGRE

Entre la publicacién por vez primera de I segni e la critica. Fra strut-
turalismo e semiologia (1969) y su reedicion de 2008 se ha desarrollado
una modernidad vinculada al Estructuralismo y la Semiética que
modifica el paradigma de la interpretacién critica de textos. En los afios
ochenta, este método de interpretacién decae. En la nueva edicién se
incluye una introduccién en la que Cesare Segre explica los contextos
intelectuales “cuyo conocimiento es imprescindible para entender la
significacion real de su modelo tedrico” (207).

La renovacién filolégica de los autores nacidos en el siglo XX se
apropia del “cambio de paradigma que supuso la entrada en los estu-
dios literarios de la semiética y el estructuralismo” (208), a lo que es
necesario sumar el programa ideolégico de izquierdas, impuesto
“como modo de afirmacién respecto a la situacién conservadora impe-
rante” (208-209). Desde Alemania se importan las ideas de Spitzer e
Ingarden, lo que provoca la aparicién de vias alternativas para abordar
asuntos antiguos: “los cambios interpretativos operaban en campos
disciplinares concretos, y de ello da cuenta el valor que ciertas palabras
(critica, semdntica, estilistica) iban adquiriendo en tales campos discipli-
nares y contextos intelectuales” (210).

En los afios sesenta el estructuralismo y posteriormente la semi6ti-
ca introdujeron un “importante brote de discusién interdisciplinar”
(210), con lo que los procedimientos de la hermenéutica filolégica pasa-
ron a aplicarse a peliculas, cuadros o discursos ideoldgicos, todos
entendidos como texto.
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El tercer contexto producido en este periodo de tiempo lo compo-
nen las aportaciones de Cesare Segre a los campos de la filologia roma-
nica, la historia de la literatura europea o la teoria de la literatura.

En este tltimo campo, creyendo en la necesidad de un modelo pro-
gresista que satisfaga las nuevas necesidades hermenéuticas derivadas
de la existencia de diferentes épocas y lectores, se diagnostica un pan-
semiotismo, donde todo es semidtica. Ya en la primera edicién de la
obra, Cesare Segre habia abogado por una “especificidad de la semio-
tica para lo que se emite y se recibe como signo, esto es, para lo que
tiene detrds de si una intencién comunicativa y una forma del mensaje
adecuada a esa intencién” (214). Observa también los problemas deri-
vados de la equiparacion de la estructura lingiiistica y la literaria, ya
que esta tltima no se amolda a la primera, sino que la deforma en favor
del estilo poético.

Los analisis de la situacién llevan a Segre a afirmar que “la com-
prensién del texto no es solamente un problema hermenéutico, sino
también filolégico” (217). Con la formulacién tedrica del circuito de la
comunicacion literaria, segin el cual el texto no puede existir sin los con-
textos en los que se origina y en los que se descifra. La teoria se some-
te, pues, al texto y viceversa. Si a este circuito afiadimos la importancia
de la historia, ya que la distancia supone el enriquecimiento de la inter-
pretacién, nos topamos con las bases de la teoria de Cesare Segre.

7. EL PENSAMIENTO LITERARIO DE HANS-ROBERT JAUSS:
UNA CRITICA DE LA ESTETICA DE LA RECEPCION
DESDE EL. MATERIALISMO FILOSOFICO

Como anticipa el titulo y se ha sefialado anteriormente, el presente
capitulo constituye una interpretacion critica del pensamiento literario
de Hans-Robert Jauss realizado desde los fundamentos del
Materialismo Filoséfico como Teoria de la Literatura. Jesis G. Maestro
realiza en este estudio una explicacion desde fundamentos 16gico-for-
males y l6gico-materiales de la construccién de la teoria de Jauss, aten-
diendo fundamentalmente a la cuestién hermenéutica.

Jauss concibe el hecho estético como un hecho de conciencia, por lo que
este “deja [...] de ser un hecho operatorio en la realidad y pasa a ser un
hecho operatorio en la conciencia subjetiva de un individuo” (226).

Las influencias del sociologismo y psicologismo, asi como del mar-
xismo o el espiritualismo tedrico de Lutero y el idealismo filoséfico de
Kant provocan el psicologismo en el que se fundamenta la teoria esté-
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tica de la recepcion, que lleva a cabo la “construccion de figuras y ope-
raciones ideales e irreales” (227). Con estos precedentes, se constituye
la “teorfa de la recepcion estética de las obras literarias” (228) de Jauss,
que no se formula plenamente “porque siempre se difumina en una
hermenéutica idealista, relativista e historicista” (228).

En su objecioén a los formalismos se observa en Jauss el avance que
permitird el cierre del campo categorial de la Teoria de la Literatura,
pues sefiala que no es posible la autonomia de la obra de arte que
defienden los formalismos. Evidentemente, “no es posible interpretar
una obra literaria al margen de su relacién, es decir, de su symploké,
con el resto de los materiales literarios (autor, lector y transductor”
(228), pero “Jauss crey6 encontrar el gozne de esta union [...] en la
figura del lector y en la experiencia estética protagonizada en él por el
devenir de las sucesivas lecturas” (229). De este modo, la interpreta-
cién en Jauss queda suprimida, sélo existe la recepcién en la que todo
ptublico es idéntico; lo que en los individuos cambia es la forma de per-
cepcion social de la obra de arte que varia con el horizonte de expectati-
vas, dado en un pueblo y momento determinados. De este modo, Jauss
reduce la literatura a su “existencia social y psicolégica, objetivada en
un momento dado de la historia por la experiencia estética de un
publico cuyos miembros acttian como una tinica conciencia indiscri-
minada” (230).

La primera limitacién que Jestis G. Maestro sefala en la teoria inter-
pretativa de Jauss es la supresion de la figura del intérprete. Ademas,
el modelo hermenéutico, apoyado en Gadamer, constituye un autodia-
logo con el texto que realiza el lector de manera subjetiva y psicologis-
ta. Si a ello sumamos la concepcién monista de la historia, “solo legible
esta vez a través de la experiencia de la estética de la recepcién de un
publico determinado en uno de sus estadios u horizontes de expectati-
vas” (232), nos encontramos con un texto que cambia segtin la concien-
cia del receptor: la obra de arte como creacién fenomenoldgica.

El horizonte de expectativas de Jauss se construye con la “identifica-
cién y del andlisis de las condiciones en las que se realiza la recepciéon”
(237): de la poética dominante, las relaciones de intertextualidad con
obras preexistentes y la relacion entre lengua literaria y estandar’2. A

12 Requisitos, todos ellos, “tomados literalmente de la Teoria de la Literatura de
los formalistas rusos, particularmente de las obras de Jan Mukarovski (1936),
Victor Sklovski (1970) y Iuri Rynianov (1973)” (237).
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este concepto es necesario sumar el de distancia estética, “intervalo his-
térico que separa dos horizontes de expectativas” (237) donde se dan
las transformaciones del sistema anterior hacia un nuevo horizonte. La
obra de arte se convierte en original cuando se resiste a integrarse en el
horizonte de expectativas, concepto estético, en suma, “delimitado por
la sociologia y la psicologia de los receptores” (238) cuyas interpreta-
ciones seran, siempre, fenomenoldgicas.

La influencia del modelo de Hans Georg Gadamer, que se aprecia
en la constitucién del didlogo como instrumento fundamental, niega
toda la verdad gnoseolégica de los hechos histéricos, ya que este dia-
logo, que transcurre a través de la historia, no puede adoptar posicio-
nes seguras desde el momento en que se produce entre el texto y el
intérprete. El texto, cuando empieza a “dialogar”, se convierte en figu-
ra retdrica, en un “epifenémeno de la conciencia del lector” (240).

El discurso de la literatura “se inscribe en un proceso comunicativo
pragmatico social” (243); Jauss, con la afirmacién de la figura del lector
como figura en la que se objetiva la ciencia de la literatura, se sittia en
el dominio pragmatico. En el espacio antropolégico?3, la idea de litera-
tura de Jauss se sitta en el eje circular, como construccién humana des-
tinada a la interpretacion estética. En el espacio ontolégico, Jauss con-
cibe la literatura como M,, segundo género de materialidad, que supo-
ne su reduccién a una “construccién fenomenoldgico, psiquica, histéri-
ca, social” (244).

Dentro del espacio gnoseoldgico, sintacticamente, Jauss “discute la
existencia de un término fundamental: el texto” (245), que desaparece
en tanto que construccion fenomenoldgica del receptor; si el término se
produce solo en M,, lo mismo ocurrird con las relaciones y operaciones
que de él se deriven. “Desde un punto de vista semantico, la reduccién
fenomenoldgica es sobresaliente, ya que, [...] Jauss limita las posibili-
dades de alcanzar soluciones estables en el dominio de las esencias o

13 E] Materialismo Filoséfico como Teorfa de la Literatura sitda la literatura, asf
como los materiales literarios (autor, obra, lector e intérprete o transductor), en
los espacios antropolégico, ontolégico, gnoseoldgico y estético para llevar a cabo
un andlisis desde una perspectiva cientifica o filoséfica. La aplicacién de la gno-
seologia que trata la Literatura como Concepto, la Teoria de la Literatura, a una
Critica Literaria que trata la Literatura como Idea, constituye la forma de cono-
cimiento cientifico de la Literatura. Vid. a este respecto Jestis G. Maestro (2009),
¢ Qué es la literatura? Y como se interpreta desde el Materialismo Filosdfico como Teoria
de la Literatura, Vigo, Academia Editorial del Hispanismo.
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estructuras légicas” (246). Las normas que Jauss utiliza, desde el punto
de vista pragmatico, son idealistas, pues se fundamentan en los dialo-
gismos y autologismos del receptor como individuo o de la sociedad
con su horizonte de expectativas.

En el espacio estético, la teoria de Jauss se reduce “al eje pragma-
tico, en el que identifica tres sectores o secuencias: poiesis, aisthesis y
catharsis. A cada uno de estos estadios Jauss le asigna una funcién
que identifica con los tres elementos de la pragmaética de la comuni-
cacién [...] (autor, obra, lector)” (248), con lo que omite la figura del
transductor.

Los ejemplos de Jauss para la descripcién de la aisthesis ignoran
el descubrimiento de América y los fendmenos estéticos de las croni-
cas de Indias: todos proceden de Europa. “Para Jauss, aisthesis y gno-
sis son lo mismo. Semejante isovalencia entre lo psicolégico y lo 16gi-
co [...] eclipsa toda posibilidad de interpretacién cientifica de la lite-
ratura” (252).

El lector, en Jauss, “es una propiedad inmanente del texto” (254)
que no se fundamenta en criterios gnoseoldgicos u operatorios, es un
lector ideal, un “registrador de experiencias estéticas, pero no necesa-
riamente de Ideas criticas” (257); el lector de Jauss establece con la lite-
ratura una relaciéon fenomenoldgica, pues “renuncia a usar la razén
para abordar la interpretacion de Ideas” (257). Aunque la estética de
recepcion, con esta supremacia del lector, “convierte una estructura
dada en symploké en una totalidad monista” (260), lleva a cabo también
un paso decisivo al codificar la figura del lector “como término regis-
trado en el campo categorial de la Teoria de la Literatura” (261).

En la estética de la recepcion se introducen las limitaciones de la
pragmatica idealista de Jakobson y la hermenéutica de Gadamer: el
proceso comunicativo reducido a tres elementos (autor-obra-lector) y
los usuarios de la teorfa como interlocutores de la Historia. Cuando
Jauss olvida al transductor, olvida la gnosis, y al limitarse a Gadamer,
“niega las posibilidades de recuperar el estado original de los signifi-
cados objetivados formalmente en cualesquiera materiales textuales”
(263). Si a ello sumamos la influencia de la idea de placer de Freid, con
la que el arte adquiere la finalidad de “autosatisfaccién en la satisfac-
cién ajena” (265), la teorfa de la recepcién de textos de Jauss equivale a
“reducir a pura psicologia una teoria estética construida sobre la nega-
cién de sus realidades mas fundamentales: las causas y consecuencias
politicas, econémicas e ideoldgicas, por no hablar de las institucionales
académicas y cientificas, que hacen posible su génesis, difusion y con-
sumo universales” (269).
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Con la reconstruccién de un siglo de historia hermenéutica es posi-
ble apreciar las relaciones de influencia y escisién con teorias prece-
dentes que se han sucedido hasta el presente. Los avances de los dife-
rentes autores estudiados en El problema de la interpretacion literaria lla-
man la atencién sobre la carencia de una teoria de la interpretacién de
textos que agote las necesidades presentes. Durante los tltimos afios ha
imperado la estética de la recepcién en lo que a hermenéutica se refie-
re, por contraste con ella es posible que puedan apreciarse mejor “los
rasgos distintivos de la clase de hermenéutica constructiva que este
volumen pretende rescatar y revitalizar” (21).

21




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for improved printing quality. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


